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Resumo

Neste texto analisamos a violéncia sexual contra as mulheres em contextos de guerra e
regimes opressivos com base nas reflexdes de Rita Laura Segato (2014; 2016) sobre as novas
formas de conflito. A autora destaca como a violéncia sexual deixou de ser um efeito colateral
da guerra, tornando-se uma estratégia deliberada de dominacao e controle, argumentando que,
nas novas formas de guerra, o corpo feminino ¢ tratado como territério a ser controlado e a
violéncia sexual ¢ utilizada como meio de expressao de poder e subordinacao. A partir dos
escritos de Segato (2014; 2016), o texto faz uso de exemplos de obras culturais, como O
Conto da Aia e Hotel Ruanda, para ilustrar como o controle sobre o corpo feminino ¢ central
nessas dinamicas de poder, refletindo a interacdo entre identidade, politica e violéncia. Ao
abordar o ‘femigenocidio’ e a impessoalidade dos crimes de género, o texto aponta para a
brutalidade crescente dos conflitos modernos e o papel da mulher como alvo principal nesse
contexto.
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Este texto busca analisar a violéncia sexual contra mulheres em contextos de guerra e
regimes opressivos a partir das contribui¢cdes tedricas de Rita Laura Segato (2014; 2016)
sobre as novas formas de conflito. A partir da tese de que a violéncia sexual deixou de ser um
efeito colateral da guerra para se tornar uma estratégia deliberada de dominagdo e controle,
argumenta-se que o corpo feminino passa a ser concebido como territdrio simbdlico,
submetido a logicas de poder que articulam género, identidade e violéncia. Nesse sentido, o
texto investiga como a violéncia sexual funciona como uma tecnologia de guerra, operando
ndo apenas sobre 0s corpos, mas também sobre a ordem social e simbdlica.

Para Rita Laura Segato (2014), antropologa argentina, as guerras tradicionais eram
travadas entre Estados-nacdo e suas Forcas Armadas. No entanto, as novas formas de guerra

sdo caracterizadas pela informalidade, ou seja, ndo seguem as regras e estruturas formais de
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conflito entre paises ou governos estabelecidos. Em vez disso, elas acontecem em um espago
‘intermediario’ descrito como ‘paraestatal’, fora do controle direto do Estado, mas que ainda
estd de alguma forma relacionado a ele. Esse novo arranjo resulta no alargamento do conceito
de guerra, qualificando as novas formas de guerras que se apresentam de maneira mais
dispersa, em que os limites tradicionais entre governo e outros atores se tornam dificeis de
definir.

Nesse contexto de crescente paraestatalidade, a violéncia contra as mulheres deixou de
ser apenas um efeito colateral da guerra e passou a ser um objetivo estratégico do novo
cenario bélico. Conforme exposto pela autora (Segato, 2014, p. 325), o corpo humano
entendido como territorio pode ser controlado e regulado, sendo ndo apenas um espaco fisico,
mas também um lugar onde se manifesta a dindmica do poder e do controle social. Em outras
palavras, o corpo ¢ um espaco de subordinagdo e resisténcia, sendo diretamente influenciado
pelas dinamicas de biopoder. Nesse sentido, aexpressdo ‘violéncia sexual’, conforme Segato
(2016, p. 20), “¢ confusa, pois embora a agressdo seja realizada por meios sexuais, sua
finalidade nao ¢ sexual mas da ordem do poder” de maneira que “através deste tipo de
violéncia o poder se expressa, se exibe e se consolida de forma truculenta diante dos olhos do
publico, representando, portanto, um tipo de violéncia expressiva e ndo instrumental”. Ou
seja, o uso e abuso do corpo feminino por meios sexuais tem como objetivo, além da
supressdo da vontade da vitima, a imposi¢do de poder e controle pelo agressor.

A violéncia sexual, portanto, ¢ constantemente instrumentalizada em contextos de
guerra e regimes opressivos, sendo utilizada como um mecanismo de dominagao, controle e
destruicao cultural, social e politica. Nesses contextos, o corpo da mulher se torna territorio de
disputa politica e simbolica, de forma que a violéncia sexual contra mulheres ¢ utilizada como
linguagem (Segato, 2016), para comunicar ao adversario o poder daquela nagao perpetradora
do crime de violéncia sexual. Dessa forma, a utilizacdo da violéncia sexual como arma de
guerra "combina num unico ato a dominagao fisica e moral do outro" (Segato, 2016, p. 40),
pois a vitima ¢ completamente privada do controle sobre seu proprio corpo. Além disso,
durante o conflito, essa dominacdo fisica e moral se estende a Nacdo a qual as mulheres
pertencem. Isso ocorre porque a violéncia sexual torna-se uma das formas de desmoralizar o
inimigo, transmitindo a mensagem de que a Nagdo agressora ¢ superior em todos os aspectos;

“[...] em tempos de crueldade funcional e pedagogica, ¢ no corpo da mulher — ou da crianga —
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que a crueldade se especializa como mensagem” (Segato, 2016, p. 24). Logo, a violéncia
contra as mulheres ndo ¢ mais restrita a guerra entre Estados, ela se estende a guerras
estabelecidas também em espagos paraestatais, culminando no que Segato (2016) denomina
de novas formas de guerra.

O corpo das mulheres ¢ o principal alvo e a violagdo deste € o principal objetivo.

Especialmente no que diz respeito a violéncia sexual contra as mulheres:

E devido & sua qualidade de violéncia expressiva mais que instrumental —
violéncia cujo objetivo é a expressdao do controle absoluto de uma vontade
sobre outra — que a agressdo mais proxima da violéncia sexual ¢ a tortura,
fisica ou moral. Expressar que se tem nas maos a vontade do outro € o telos
ou finalidade da violéncia expressiva. Dominio, soberania e controle sdo o
seu universo de significado (Segato, 2016, p. 39, tradugdo nossa).

As diversas formas de violéncia sdo, portanto, consideradas crimes de guerra. Essas
formas de controle criam um novo paradigma de territorialidade, onde o corpo —
especialmente o corpo feminino — € visto e tratado como territorio. Segundo Segato (2014, p.
345):

A violéncia e a tortura sexual de mulheres e, em alguns casos, de criangas e
jovens, sdo crimes de guerra no contexto das novas formas de conflitualidade
proprias de um continente de para-estatalidade em expansdo, ja que sdo
formas de violéncia inerente e indissociavel da dimensdo repressiva do
Estado contra os dissidentes e contra os excluidos pobres e ndo brancos; da
para-estatalidade propria da atuacdo bélica das corporagdes militares
privadas; e da agdo dos sicariatos — constituidos por gangues e maras — que
atuam nas periferias das grandes cidades latino-americanas — e,
possivelmente, no contexto subterraneo da interconexdo entre todos eles.
(Segato, 2014, p.345, tradugdo nossa).

O controle e dominio do corpo das mulheres pode ser observado na produgdo
audiovisual O Conto da Aia (2017). A série, resultado de um romance distopico escrito no
livito homonimo de Margaret Atwood, narra os acontecimentos na Republica de Gilead,
sociedade teocratica que surge apds um golpe de Estado nos Estados Unidos da América. O
golpe ¢ executado por um grupo de fundamentalistas religiosos, denominados Filhos de Jac,
que suspendem a Constituicdo estadunidense e instauram um sistema de castas baseado em
normas ¢ papeis de género, sob normas religiosas, separando os corpos femininos segundo
sua “utilidade” para o Estado.

Nesse sistema de castas existem trés classificagdes para os corpos das mulheres: as

Aias, as Esposas e as Marthas. As Aias sdo obrigadas a servir sexualmente os comandantes
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(homens da elite governante do Estado), por serem férteis, e constantemente passam por
rituais de estupros sancionados pelo Estado. As Esposas sdo as companheiras dos
Comandantes e, devido a mudancas climéticas que aconteceram na regido, sdo inférteis,
estando limitadas a administracdo doméstica. Por fim, as Marthas s3o as mulheres estéreis ou
mais velhas que realizam tarefas domésticas e sdo submissas as Esposas.

Na série, as Aias, além de serem submetidas a um regime de total controle fisico,
psicologico, sexual e moral, t€m seus corpos reduzidos a ferramentas reprodutivas, de forma
que a violéncia contra as mulheres (controle do corpo) ndo foi um efeito colateral do regime
Gilead, mas sim, um objetivo estratégico diante da constru¢do de um novo sistema. Esse
ponto ¢ endossado por Segato (2016, p. 60), para quem “a impressao que emerge da nova
acdo bélica ¢ que a agressdo, a dominagdo e o abuso sexual ja ndo sdo, como eram
anteriormente, complementos da guerra, danos colaterais, mas adquiriram centralidade na
estratégia de guerra”.

Ademais, o enredo de O Conto da Aia demonstra que o corpo das mulheres assume o
papel principal no palco da guerra, ndo sendo apenas parte do bastidor nesse ambiente bélico,
mas, sim, central mediante a destruicdo e a desmoralizagdo do inimigo através do corpo
feminino (Segato, 2016). Desse modo, o corpo feminino ¢ instrumentalizado e tratado como
territorio que deve ser ocupado e gerenciado.

Além disso, a separacdo das mulheres em castas reflete o que Segato traz em seu texto
sobre identidade como suporte da politica. As identidades e o territorio interagem na
formagdo da politica, afetando a maneira como as sociedades sdo organizadas e as lutas por
direitos e reconhecimento sao conduzidas (2014, p.353). No universo de O Conto da Aia, as
identidades das mulheres sdo radicalmente moldadas pelo regime totalitdrio de Gilead. As
mulheres sdo despojadas de suas identidades individuais e categorizadas de acordo com suas
fungdes sociais. Isso reflete como a identidade torna-se uma ferramenta de poder, moldada
para atender aos interesses do Estado. Na producao fica explicito como o corpo das mulheres
¢ utilizado estrategicamente para, nao apenas “vencer” a guerra, mas realizar a manutencao de
um territério onde a coacdo e a subalternidade sdo elementos-chave da politica, e as
identidades sdo construidas conforme necessidade do Estado.

Outra obra que retrata o dominio sobre os corpos das mulheres e a utilizacdo das

identidades como suporte para a politica ¢ o filme Hotel Ruanda (2004). O filme tem seu




ERIS - Defesa e Seguranca Internacional
ERIS ISSN 2764-9156
DEFESA E SEGURANGA INTERNACIONAL 2025, VOL. 6, NO. 1, p. 20 - p. 25
10.5281/zenodo.15608362

roteiro baseado no livro Gostariamos de informa-lo de que amanhd seremos mortos com
nossas familias — Historias de Ruanda (Gourevitch, 2006) e se passa durante o genocidio que
aconteceu em Ruanda em 1994. Esse conflito foi caracterizado pela violéncia extrema entre
os dois principais grupos étnicos do pais: os hutus e os tutsis. Durante o conflito, entre abril e
julho daquele ano, cerca de um milhao de pessoas foram mortas.

O genocidio de Ruanda ocorreu no contexto de uma guerra civil entre o governo hutu
e o exército rebelde tutsi. Esse conflito foi intensificado historicamente pelo favorecimento da
administracdo colonial belga a minoria tutsi, criando divisdes étnicas. A producdo audiovisual
retrata a historia de Paul Rusesabagina, um hutu e gerente de um hotel de luxo em Ruanda,
que, durante o conflito, abrigou refugiados — principalmente tutsis, mas também hutus
considerados “moderados” — no estabelecimento sob sua administracao.

Nesse filme, a questdo identitaria ¢ central na narrativa e assim como em "O Conto da
Aia", as identidades sdo moldadas pelo contexto politico, servindo aos interesses de um poder
opressivo. Além disso, a violéncia sexual e a brutalidade fisica sdo partes tragicas da
experiéncia das vitimas durante o genocidio, ocupando espaco central na guerra. Diante disso,

Segato (2016, p. 85) aponta para o crime de ‘femigenocidio’:

Este tipo de feminicidios, que sugiro chamar de “femigenocidios” (Segato,
2001b e 2012), aproximam-se nas suas dimensdes da categoria “genocidio”
devido aos seus ataques as mulheres com a intencdo de letalidade e
deterioragdo fisica em contextos de impessoalidade, no quais os agressores
sdo um coletivo organizado ou, melhor, sdo agressores porque fazem parte
de um coletivo ou corporagdo e agem em conjunto, ¢ as vitimas também sdo
vitimas porque pertencem a um coletivo no sentido de uma categoria social,
neste caso, o género. (Segato, 2016, p.85, tradugdo nossa)

A impessoalidade mencionada por Segato (2016) se encontra cada vez mais enraizada
nos “crimes de género” e que estao associados aos conflitos recentes, de forma que em paises
com conflitos internos hd um aumento de crimes de violéncia letal contra as mulheres
indicando que “o que aumenta estes numeros ¢ o aumento dos crimes num contexto de
impessoalidade e que, portanto, existe uma proporcionalidade direta entre a guerra ¢ um
aumento notavel dos feminicidios” (Segato, 2016, p. 85). Essa impessoalidade ¢ retratada no
filme ao demonstrar como as vitimas sdo despojadas de sua dignidade, desumanizadas, e

reduzidas a meros niimeros em uma estatistica de genocidio. Sendo assim, a viola¢do dos
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corpos, seja através da tortura, escraviddo, nudez forgada, entre outras praticas que
caracterizam um tratamento desumano, ¢ considerada crime de guerra.

Em conclusdo, a analise apresentada demonstra como a violéncia sexual e o controle
dos corpos femininos emergem como instrumentos centrais nas novas formas de guerra,
conforme abordado por Rita Laura Segato. A violéncia contra as mulheres, longe de ser um
mero efeito colateral dos conflitos, tornou-se uma estratégia deliberada de dominacao e
desmoralizagdo. O corpo feminino, transformado em territério de disputa, ¢
instrumentalizado ndo apenas como um meio de controle fisico, mas também como um canal
de expressdao do poder estatal e das corporagdes bélicas. A obra de Segato e as representagdes
culturais em produgdes como O Conto da Aia e Hotel Ruanda evidenciam o uso da violéncia
sexual em contextos de paraestatalismo e genocidio, refletindo a interse¢do entre guerra,
politica e identidade de género. Ao tratar esses corpos como simbolos de submissdo e
resisténcia, essas narrativas expdem a brutalidade de uma guerra que nao apenas destroi, mas

também redefine as relacdes de poder e identidade nas sociedades afetadas.
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